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Ja foi notado anteriormente, alias em dois trabalhos importantes para
aqueles que vao estudar a iconografia dos vasos pintados da época grega clas-
sica — Les Vases athéniens et les réformes démocratiques (1984), e Les Ci-
toyens sur les vases athéniens du 6e au 4e siecles av-J.C (1985), de J. Bazant
— que as imagens dos vasos aticos, ao longo do século V a.C., dao mostras de
um grande interesse na vida doméstica (Bazant 1984). De fato, o autor afirma
que “de diversas maneiras, a imagética do quinto século representou o aspecto
privado. Constatamos uma tendéncia a retirar das imagens toda aluséo a vida
publica, aos problemas da sociedade inteira” (Bazant 1984: 35). E por dirigir-
se a esse aspecto privado da vida do cidadao, esta iconografia demonstraria,
entdo, maior interesse pelo espaco da domesticidade ou do convivio doméstico,
tendo nas mulheres, principalmente nelas, um alvo a explorar. Isto foi feito pe-
los pintores de vasos que, decerto, multiplicaram as cenas: rituais femininos, o
casamento em particular, as cenas de gineceu, cenas de banquete, poderiamos
continuar com os exemplos, mas nos interessa um tema em particular, em um
tipo particular de vaso ceramico.

Quanto ao tema, falo da partida do guerreiro. Dentre as dezenas de mil-
hares de vasos pintados que ja foram inventariados em bases como o catalogo de
J. Beazley (e recentemente, o Beazley Archive, disponivel na internet), aqueles
em que se representa o que chamarei daqui para frente de “cenas de partida”
formam um conjunto consideravel, podendo ultrapassar as cinco centenas de
exemplares. Sao pinturas presentes nos vasos desde a época predominante da
técnica das figuras negras (c. meados do séc Vl a.C.), até o inicio do séc. IV a.C.,
com uma regularidade de varia¢gdes digna de nota.

Podemos fazer um breve apanhado daquilo que encontramos nessas ce-
nas, na forma de um modelo que ndo é uma camisa-de-for¢a, mas, digamos, é
didatico para os nossos propositos nesta comunicagao.
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Grosso modo, entdo, as cenas de partida representam uma espécie de
ritual, cuja existéncia de fato, como rito ou como habito, ndo nos cabe discutir.
Neste ritual encenado pela pintura, aparecem, frequentemente, demarcacées
de espaco e tempo de acordo com alguns cdodigos. Tive a oportunidade de estu-
dar essa série tematica em duas ocasides (1998 e 2002), quando apontei para
a sinalizacdo da passagem de um tempo narrativo na imagem, pelo jogo dos
olhares entre o jovem que se arma e as demais figuras da cena. Apontei ainda
para a sinalizagao da passagem de tempos vividos e, com isso, ascendéncia e
descendéncia, por meio da presencga atuante nas cenas de duas figuras em par-
ticular, além do jovem: um velho, provavelmente o pai (como Priamo aparece nas
cenas de armamento e partida de Heitor) e uma mulher jovem, provavelmente
a esposa (Lissarrague 1991). Por vezes, a mulher é substituida na cena pela
deusa Palas Atena, que carrega as armas, sugerindo a presenca de um simbo-
lismo politico relacionado a ascendéncia, descendéncia e as relagdes familiares.

O espaco nao é sempre definido, embora esteja, na maioria das vezes,
como que “implicito”. Porém, o que esta implicito ndo € um lugar determinado
mas um espaco simbdlico, que pode em alguns casos reunir, na mesma super-
ficie representada, tanto o interior da casa como um exterior ligado simbolica-
mente ao agrios da caga e da efebia, e ainda, uma dimensao de sacralidade que
une a casa ao territdério que a suporta, por meio do altar presente em algumas
das cenas. Nesse espago-tempo simbolico, ndo empirico, figuras realizam algu-
mas praticas identificaveis:

1. O armamento do guerreiro. Envolve a passagem das vestes e armas (por
vezes do cagador ou efebo) ao hoplita (Lissarrague 1984). Nesta passagem, a
mulher, na maioria das vezes, tem um papel fundamental de levar ao jovem os
objetos, principalmente as armas. O velho (pai, cidadao) aparece nessa pratica
principal como uma figura que fala, dirigindo-se ao jovem preferencialmente ja
armado;

2. Libacao. As cenas que enfatizam a libagdo mostram a atividade do velho e do
jovem ja armado, enquanto a mulher geralmente segura os apetrechos que séo
utilizados, como o lécito ou a endcoa, a taga ou o prato (fiala). Em alguns casos,
sobretudo aqueles em que a figura mais velha nao esta presente, a libacao en-
volve o homem armado, na enécoa, e a mulher, na fiala.

3. Hieroscopia. Consulta as visceras de um animal morto, efetuada pelo hoplita
armado.

Como disse anteriormente, este € um apanhado didatico a partir da série
tematica, ndo representando assim um esgotamento das representacdes e pos-
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siveis combinacdes de elementos figurativos. Os exemplos das figuras 1, 2 (a
e b) e 3 podem servir para que nés tenhamos uma idéia da conformagao dessa
iconografia da partida do guerreiro.

No artigo “Masculino e Feminino: da escolha entre a Patris e a Polis nas
imagens de partida e armamento do guerreiro” (1998), procurei discutir a explo-
racao, pelas imagens, de um espaco politico pela via da familia e da valorizagao
da patris. Tratava-se de mostrar que, por meio dessas imagens, configurava-
se uma simbologia da passagem vinculada a instituicido das “classes de idade”
masculinas, em um trajeto em dire¢cao a formacao do cidadao pleno (Vidal-Na-
quet 1991). Com isso, a presenga decisiva das figuras femininas e suas agdes
nas cenas, ao nosso ver, fazia a ligagdo, nessa iconografia, entre a patris e
a guerra, entre a polis e a patris, dispondo a representacdo imagética desses
lagcos em uma dimensao religiosa e ritual. Em 2002, avancei um pouco mais
nessa discussao, trazendo a tona a dimenséo politica dessa esfera de relacées
domésticas e cotidianas, tomada nas cenas de partida como espaco simbalico
“‘quente” de conexao entre o cidadao (hoplita) e a pdlis, pela via, sim, de sua
propria casa, ou das relacbes domésticas. Tinha em vista um amplo espectro
das imagens, embora concentrando a analise em um corpus mais delimitado de
vasos. Procurei considerar, ainda, ndo apenas a iconografia como discurso, mas
a cena e o vaso como artefatos em circulagcdo num espaco social contraditério e
sujeito a apropriagdes / subversdes de sentido.

A analise dessa série tematica levou a pelo menos uma hipétese: a de
que, nas cenas de partida, a dimenséo religiosa da passagem unia-se a dimen-
sao politica da instituicdo do cidaddo como transicado de uma idade (identificada
com a figura do cacador-efebo) a outra (o jovem hoplita), para “contar uma es-
téria”, ou se preferirem, reforgar os elos das familias com a patris que, no fundo,
€ uma outra forma de dizer pdlis, com o beneficio de nao levar nossa imagina-
¢ao ocidental para o Leviata, o Contrato Social, e por ai vai. Faltava explorar
a relagao dessas cenas com a atividade ritual propriamente feminina e com a
tematizacao da morte em contextos funerarios. Vamos chamar este elemento
“faltante” de suspeicao. Resta fundamentar a possibilidade de estudar a icono-
grafia das cenas de partida associada aos espacos funerarios nos lécitos de
fundo branco a partir dessa “suspeita” inicial.

De fato, a presenca ativa das figuras femininas nas cenas de partida pode
ser comparada a sua presencga, também ativa, na iconografia dos ritos funerari-
os. Isto poderia significar que se trata de dois “ritos” de predominéncia feminina,
como também pode significar que as cenas de partida se associam, no imag-
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inario, a uma determinada experiéncia da morte, que passa pelo agenciamento
feminino dos ritos funerarios. Como afirma J. Oakley (2004: 57):

Lécitos policromaticos com um homem e uma mulher sGo, com mais frequéncia,
de época antiga, mas continuam mais tarde até aproximar-se o final do século
[V]. Eles mostram predominantemente cenas de partida e armamento, elemen-
tos muitas vezes evidentes em uma mesma pintura. Partir, € exatamente aquilo
que o morto faz, tornando essas pinturas um equivalente metaférico da morte —
uma dupla passagem — e um equivalente muito apropriado para 0s lécitos das
tumbas, contendo uma mensagem bastante patridtica também, na qual homem
e mulher atuam segundo os papéis esbogados pela Oragéo Funebre de Péricles.

No conjunto das cenas de partida, os lécitos de fundo branco nos levam a
um universo particular. Seu valor para o debate, contudo, reside no fato de que
esses vasos sao eminentemente usados como oferendas funerarias, estando
presentes dentro e fora dos tumulos ao longo de pelo menos oitenta anos, entre
480 e 400 a.C., em diversas regides ligadas a Atica e a pdlis dos atenienses.

Mas a questao do uso funerario merece uma explicagao rapida, ja que a
maioria dos vasos inventariados até hoje, e a esmagadora maioria dos vasos
descobertos intactos ou quase, vieram de contextos de sepultamento, ou seja,
de necropoles e tumbas. De um lado, isto quer dizer que todo vaso poderia, em
ultima ou primeira instancia (ou uso), acabar como oferenda em ritos funerarios.
Mas, de outro lado, esses vasos tinham também outros usos, enquanto que
os lécitos de fundo branco parecem ter caido no gosto dos atenienses, princi-
palmente, como vasos especializados em temas funerarios. Existe, assim, uma
relacdo especial desses vasos com os contextos funerarios, especialmente no
que tange a Atica (Boardman 1989: 129).

E o que se representa nesses vasos? Podemos falar, com propriedade,
de “cenas de partida” ou um mesmo esquema € usado para representar algo
mais, mesmo algo diferente?

As figuras 4 a 10 apresentam alguns dos exemplares melhor preserva-
dos e todos os vasos publicados, entre outros, pelo Beazley Archive. Os vasos
nas figuras 4 a 7 trazem cenas de visitagao ao tumulo, envolvendo uma figura
feminina que carrega alguns objetos e uma figura masculina, cujas vestimentas
e paramentos identificam-na como guerreiro (elmo, espada, escudo) ou caga-
dor/efebolviajante (pétasos, clamide, langa). Em sua descrigdo, os autores nao
costumam classificar essas visitagcbes como cenas de partida. J. Oakley, por
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exemplo, identifica o tema do armamento e/ou partida do guerreiro apenas em
um conjunto (em torno de) 50 lécitos, cujas cenas sao similares as das figuras 9
e 10. Estas mostram |écitos em que se representa a acao das figuras masculina
e feminina nao junto ao tumulo, mas no espagco doméstico, de maneira similar
ao espectro comum das cenas de partida. Voltamos aqui a regularidade da série
tematica, com a diferenca de que essas cenas estao pintadas sobre |écitos de
fundo branco. Uma peculiaridade desses Iécitos € que em todos os cerca de 50
exemplares analisados por Oakley, estdo presentes na cena uma figura mascu-
lina e uma figura feminina, somente.

Com efeito, as cenas das figuras 4 a 7 poderiam bem ser interpretadas
como representativas de certas etapas dos ritos funerarios, como a visitagao do
terceiro, nono e trigésimo dias, que envolvem oferendas feitas pelas mulheres,
como aparece em especial na figura 8. A figura masculina poderia, entdo, apre-
sentar-se nas cenas como o jovem morto que recebe as oferendas, ou simples-
mente como um “visitador™. Contudo, o que € interessante notar é que, enquanto
na figura 8 esta simples visita ao tumulo é o que se parece sugerir, ja que a mul-
her carrega oferendas como vasos, guirlandas e fitas dentro de um cesto, nas
figuras 4 a 7, o jovem oferece as armas ou aparece armado, como se fosse uma
contrapartida a oferta que a mulher, por seu turno, faz. Nos casos das figuras 5
e 6, € a mulher quem oferece as armas, fornecendo ai uma conexao imagética
explicita com as cenas regulares de partida. Ora, a oferenda de armas, como um
fato real, nao me parece ter sido comum, embora possamos considera-la uma
oferta simbdlica: o guerreiro/cagador-efebo que oferece as armas a familia, na
simbologia iconografica dos lécitos de fundo branco.

Seja como for, essas cenas, no minimo, intrigam pela semelhanca com as
cenas regulares de partida; e intrigam também por algumas peculiaridades, como
por exemplo: a confusado entre a oferta votiva e a oferta das armas ao hoplita; a
concentracao caracteristica dos lécitos de fundo branco nas figuras masculina e
feminina, mesmo quando o armamento do guerreiro nao parece estar em foco; a
insercao dessas cenas de oferta de armas/vestimentas/libagéo entre uma figura
masculina e uma feminina no espaco (figurativo) do sepultamento.

Ao refletir sobre qual a melhor maneira de analisar essa iconografia para
aquiescer ao chamado de nossa inicial “suspei¢cdo”, penso primeiramente em

3 Ou um visitante, como aqueles forasteiros que muitos dos epigramas funerarios procuram
interpelar. Algumas vezes essa figura masculina aparece vestida como um viajante, o que pode
significar tanto a viagem de um morto quanto que a figura é, de fato, um passante a observar o
tumulo.



Fev /2010

As “Visitadoras”: a Presenca das Mulheres

nas Imagens da Morte dos Homens
6 de 14

abeca

duas vias. Uma delas € largamente a mais presente nas publicagdes que estu-
dam esses vasos e a iconografia em geral, principalmente nos meios académicos
de lingua inglesa. Trata-se de estabelecer uma linha direta entre a representacao
imagética e o contexto social, fazendo da imagem uma espécie de referéncia ao
“‘mundo real” das relagdes entre as pessoas. Por esse caminho, ndo formaremos
um corpus, € os lécitos nas figuras 9 e 10 devem ser introduzidos no conjunto
dos vasos (em geral), com cenas de armamento e partida, enquanto os lécitos
nas figuras 4 a 8 formarao parte do corpus de cenas de visitacdo ao tumulo, ou
até mesmo do multifacetado conjunto de cenas ambientadas no tumulo, como o
faz Oakley (2004: 145-214).

Este caminho nao me agrada, porque penso que a relagdo das imagens
com o contexto social ndo é tao linear; nao é uma referéncia, pelo menos, a um
mundo real, como um retrato tosco ou idealizado. Mais do que outros temas, o
armamento e partida do guerreiro demonstra um alto grau de codificagao e, mais
do que isso, de combinacao de cddigos subliminares de uma “mensagem?” social.
Trata-se de um discurso e ndo de um retrato, discurso este que € produzido, sim,
na iconografia, sem palavras, mas antes plasticamente. Por essa via, todos os
|écitos de fundo branco, das figuras 4 a 10, “falam” ao pé do ouvido, cochicham
mesmo, junto as cenas mais comuns de armamento e partida. Assim, nao impor-
ta que, efetivamente, em um caso esteja ocorrendo algo similar ao “mundo social
real” e um guerreiro esteja partindo, ou uma mulher esteja visitando um tumulo.
O que vai chamar a nossa atencgao € a parafrase, ou a remissao reciproca dos
signos capaz de misturar as cenas das visitadoras com as cenas de partida.

Morte, atividade guerreira, rito de passagem, parecem configurar-se como
temas que perpassam as cenas de visitacdo e de partida nos lécitos de fundo
branco. Neste universo, o espago doméstico das cenas de partida € correlato ao
espaco funerario das cenas de visitagdo. Em ambos, atua ainda o operador femi-
nino da passagem, que se traduz, também em ambos os casos, no manuseio de
objetos, na oferta de objetos. A figura masculina € ambigua. Embora ligada de
alguma maneira a atividade guerreira, os apetrechos, no todo extremamente im-
portantes para a operagao discursiva da imagem, nem sempre contribuem para
identificar o estatuto masculino. Na figura 7, como na figura 10, por exemplo, a
figura masculina aparece despida, embora carregando armas (em um dos ca-
so0s, langa e espada). Mais complexa é a vestimenta do cagador-efebo que, nas
cenas de visitagdo costumam ser reconhecidas pelos especialistas como vestes
de viagem.*

4 Concordo com esta interpretacdo em alguns casos, quando a figura masculina aparece
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Se enfatizarmos a morte ligada a atividade guerreira, vamos na diregcao de
J. Oakley e F. Lissarrague, ligando a imagética a um discurso civico e, de forma
mais precisa, a um momento civico de comunhao oiko-pdlis, que, segundo Oak-
ley, é tributario da ideologia da bela-morte do guerreiro presente nas Oracdes
Funebres do século V a.C. Este caminho ja foi explorado pelos dois trabalhos
anteriores a este, citados acima, de 1998 e 2002. Tenho essa relacao, portanto,
ja bastante discutida.

O que me interessa aqui € enfatizar o tema da passagem; nao a morte
como passagem, mas a “polifonia” da passagem: idade, estatuto e, possivel-
mente, morte-viagem. A sobreposi¢cao de espagco doméstico e espaco funerario
liga a vida do jovem, vista como uma série de “conquistas” de estatuto até a
formacgao do guerreiro pleno, do hoplita, ao seu destino final pela guerra, pela
morte bela; mas também vincula essa formacdo — até sua plenitude — a vida
da familia, ou a saga da casa, oiko. Parece-me que, se vamos procurar a “cos-
tura” de uma pratica ritual feminina, este € o ponto de partida: espaco civico (do-
méstico/funerario), saga da familia (histéria de uma comunidade ligada a terra e
a descendéncia; “cultura patrimonial”’, poderiamos dizer), ideologia poliade. Vou
encerrar aqui esta comunicacgao, interrompendo mesmo a reflexao, pois o seu
aprofundamento careceria de um estudo mais detalhado desse corpus iconogra-
fico. Muito fica para se analisar, ainda, a partir dessa perspectiva em que se
coloca o operador feminino, a passagem das classes de idade masculina, a ideo-
logia da bela-morte. Meu objetivo era compartilhar uma suspeita e, também,
aproximar vocés dessas imagens, no pleno sentido da palavra que nos leva,
certamente, ao imaginario do civismo ateniense.
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Figuras

Figura 1
Anfora atica de figuras vermelhas, c. 500 a.C. Trata-se de um exemplo de transi¢do: embora
seja um vaso de figuras vermelhas, o modo de representagdo ainda se adequa melhor as

figuras negras. Refiro-me mais diretamente ao costume de tragar uma moldura decorada em
torno da imagem no corpo do vaso. Esta moldura enquadra uma cena maior — ou principal —

em que se representa o momento da libagdo. Nela, um homem mais velho, barbado, segura
um bastao e olha para tras, enquanto um jovem armado, no centro, estende uma taca a mulher
que a enche para a libagéo. O ato da mulher é acompanhado de um gesto que se assemelha

ao levantamento de um manto. Para completar a cena, um cachorro fareja o “chao” (que néo
€ representado). A pintura do vaso se completa com a tampa, onde se representam cenas de

caga. Munique, Antiquer Kleinkunst 2305 (J.411); ARV2 (1963) 182,4.

Figura 2 (A e B)
Beazley Archive 213886. Stamnos em figuras vermelhas, proveniente de Vulci, Etruria, c. 475-
425 a.C. A: guerreiro partindo, homem com manto e bastdo, mulher com fiala e enécoa, cio. B:
Guerreiro com fiala partindo entre mulher com enécoa e homem com manto e bastao; escudo,
Pégasos. Londres, British Museum, E448. Beazley, J.D. Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd
ed. (Oxford, 1963), 992.65, 1677.
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Figura 3 (A e B)

217114. Taga de figuras vermelhas, c. 450-400 a.C. Em cima: guerreiros (?) partindo, um com
elmo, um com pétasos, ambos com clamides e langas (?), mulheres, uma com caixa. Embaixo:
guerreiro partindo, com elmo e escudo, um instrumento, cobra, mulheres, uma com fiala e
enocoa; homem com manto e bastdo. Dentro da taga: jovem partindo com clamide, lanca e
pétasos. Mulher com fiala e endcoa.

Hobart, Univ. da Tasméania, John Elliot Mus., 23.

Beazley, J.D. Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd ed.

(Oxford, 1963), 1261.45.




_ Fev /2010
As “Visitadoras”: a Presenca das Mulheres &

nas Imagens da Morte dos Homens
11 de 14

abeca

Figura 4 (A e B)

Beazley Archive 209252. Datado de 500-450 a.C. Descrigao: funerario; jovem (guerreiro)
vestindo quiton, com espada, lanca e elmo; mulher com pinax e cesta com fitas, lagos, alabas-
tros e anforiskos, guirlanda suspensa. Londres, Market, Christie’s. Beazley, J.D. Attic Red-Fig-

ure Vase-Painters, 2nd ed. (Oxford, 1963), 749.3.

Figura 5 (A e B)
212349. Proveniéncia: Etdlia, Gouva; c. 475-425 a.C. Funerario. Jovem em quiton com lanca;
mulher com capacete e langa, estela com fitas. Atenas, M. Vlastos. Beazley, J.D. Attic Red-
Figure Vase-Painters, 2nd ed. (Oxford, 1963), 847.200 (Oxford, 1989), 297.
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Figura 6 (A e B)
216729. c. 450-400 a.C. Funerario. Mulher segurando espada e elmo, guerreiro, jovem sentado
na estela. Londres, Market, Sotheby’s. Beazley, J.D., Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd ed.
(Oxford, 1963), 1241.6.

Figura7 (A,Be C)
275501. Proveniéncia: Atica, Anavyssos, c. 450-400 a.C. Funerario. Mulher com roupa e guer-
reiro; na estela, elmo e escudo. Athens, National Museum, 19333. Beazley, J.D. Attic Red-Fig-
ure Vase-Painters, 2nd ed. (Oxford, 1963), 1687.1.
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Figura 8 (A e B)

216329. Proveniéncia: Eubeia, Erétria. Data: 450-400 a.C. Funerario. Jovem em pétasos e
clamide com lancas e mulher com cesta rasa com guirlandas na estela, além de Iécitos, guirlan-
das e timulo. Museu Nacional Atenas, CC169, 1935. Haspels, C., Attic Black Figure Lekhytoi
(Paris, 1936), 172. Beazley, J.D. Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd edition (Oxford,1963),
1227 .1

Figura 9
213983. Eubéia, Erétria. Date: 475-425. Guerreiro e mulher sentada em uma cadeira, escudo
com olho, espelho e endcoa suspensos. Museu Nacional Atenas, CC1837; 1818. Beazley, J.D.
Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd ed. (Oxford, 1963), 998.161, 1677.
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Figura 10 (A e B)
214023. Chipre, Marion, c. 475-425 a.C. Armamento (?), mulher segurando elmo, guerreiro com
lanca e espada, banco, ave, endcoa suspensa. Londres, Museu Briténico, D51. Beazley, J.D.
Attic Red-Figure Vase-Painters, 2nd ed. (Oxford, 1963), 1000.201, 1677.



